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Resumo

Institucionalizada na arte e cultura ocidentais, a tradicdo dos géneros artisticos
(hierarquizando praticas e categorias artisticas, além da propria percepgiao do
publico), foi abalada pelas concepgdes estéticas modernistas, as quais, contudo,
ndo a superariam ou aboliriam completamente — ainda que ao longo do século
XX a permanéncia do sistema dos géneros (com seu manancial de recursos,
modelos e técnicas apropriadas) pudesse soar como espécie de ameaca ou
ataque anacronico ao modus moderno (e mesmo como atraso ou falha de
determinados artistas e ambientes em absorver os novos paradigmas). No caso
da arte brasileira, apesar da existéncia também nela de uma deliberada busca
pelo rompimento com a hierarquia dos géneros; supostamente académicos e
passadistas, as retomadas (ou regressfes) 4 estes mesmos géneros setiam
caracteristicas marcantes de sua producido moderna e contemporinea.
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Ap6s longo processo de amadurecimento e institucionalizagao, firmou-
se a tradi¢ao dos chamados géneros artisticos, sistematizando e hierarquizando
distintas praticas e saberes, ¢ mesmo definindo tipos especificos de artistas
profissionais — sendo que um dos primeiros textos conhecidos da literatura
artistica ocidental, contido na Historia Naturalis redigida por Plinio, O Velho,
por volta de 70 d.C., ja dedicava um capitulo especial a chamada pintura de
género (PLINIO: 1987, p.109-122). Esta tradi¢io seria especialmente abalada
no século XIX, quando na FEuropa; e jia desde o Romantismo; novas
concepgoes estéticas questionariam radicalmente os procedimentos e divisdes
académicas, propondo solu¢des que romperiam, ja no século XX, com a
normatizagdo do sistema dos géneros. Sistema no qual o chamado pintor
histérico teria lugar de destaque, colocando seus pincéis a servico da construcio
de ideologias, identidades e imaginarios politicos especificosl. O modernismo

I Segundo estas concepgbes ndo apenas sua arte seria supostamente mais #%/ para a
coletividade mas, também, os saberes que lhes eram exigidos seriam mais elevados,
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do século XX teria, porém, supostamente superado e abolido tais hierarquias
entre os géneros, constituindo uma nova tradi¢do, independente da cultura
académica. Neste contexto nio somente a pintura histérica; intensamente
associada a institucionalizacdo das artes a servico do Estado, mas mesmo os
géneros da Paisagem e do Retrato seriam de tal modo transformados pela
experiéncia modernista que o proprio conceito de género acabaria perdendo
sua significacdo especifica, pois ao longo do século XX tudo o que parecesse
significar a permanéncia ou retorno de seu antigo sistema (com seu manancial
de recursos, modelos e técnicas apropriadas) seria visto como uma espécie de
ameaga ou ataque anacronico ao projeto modernista - ou mesmo COMO atraso
ou ‘falha’ de determinados artistas e ambientes em compreender e absorver os
novos paradigmas e modelos propostos.

No caso da instauracdo da arte moderna no Brasil; compreendida a
partir da atualizacdo cultural promovida no pais ao longo da década de 1920, e
em ressonancia a eclosio das vanguardas européias; deu-se também (embora
com particularidades ainda a serem sublinhadas) esta busca deliberada pelo
rompimento com a hierarquia e divisao dos géneros, identificados entdo com
uma tradicdo académica e conservadora a ser combatida — uma tradicio
passadista, nos termos da época2. Esta busca, porém, nio eliminaria a pratica
dos géneros (sendo proficua a produgdo modernista de retratos e paisagens,
entre outros), dando-se antes uma reacomodagdo e resignificagdo do sistema
dos géneros do que sua efetiva eliminagdo — com a pintura histérica por
exemplo (com sua intensa carga de figuracdo narrativa e alegbrica) ndo apenas
deixando de ser o ponto culminante do sistema de representacio artistica mas,
em um processo inverso, passando mesmo a ser evitada como simbolo de
praticas que se pretendia superadas.

devendo o pintor de bistéria dominar todos os outros géneros tidos como ‘menores’, tais
como a Paisagem, o Retrato e a Natureza-Morta, entre outros.

2 O estabelecimento de ideais futuristas no Brasil pressupunha um rompimento com o
passado e¢ um mergulho em direcio oposta, investindo-se nio apenas no tempo
presente, mas sobretudo no devir da arte. Também nesta chave, Francis Picabia,
pioneiro do Dadid e do Sutrealismo, propotia, por sua vez, /[lnstantanéism. Os
movimentos contemporaneos neodadaistas também investiram numa inser¢do radical
no tempo presente, em um salto para o aqui e agora — embora a raiz de todos estes
movimentos estivesse, justamente, no arraigado senso histérico de seus formuladores.
Fredric Jameson contudo, critico combativo da chamada p&s-modernidade, seria mais um
a registrar o aspecto regressivo do tempo presente, acusando nele o retorno “[..Je o
restabelecimento de todo tipo de velbarias JAMESON: 2005, p.9-10), acrescentaria contudo
set “|...] mais ficil denunciar as narrativas historicas (e [...] a teleologia) do que passar sem elas”
(JAMESON: 2005, p.14).
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Embora houvessem em jogo, contudo, dindmicas culturais que
objetivavam negar as préprias nogoes de passado, meméria e histéria, e que o
desenvolvimento hegemoénico do modernismo tenha se afastado da
representacdo e da narratividade, foi sempre surpreendente a resiliéncia destes
mesmos elementos combatidos, os quais retornatiam com insisténcia ainda
maior na producdo artistica contemporanea internacional. Contraditoriamente
freqlientes, estas inimeras irrupgoes e afualizagies de antigos modelos, pautados
em diferentes modos de realismo e de figuracdo narrativa e alegbrica, no seio da
propria experiéncia modernista dos séculos XIX e XX, seriam reiteradamente
delatadas como desvios conservadores e anacronicos da historia da arte. Estas
retomadas ou rggressdes ndo seriam, contudo, caracteristica apenas de uma
pretensa crise da poés-modernidade, mas estariam presentes na propria génese
da aventura modernista, sendo sintomatico que uma obra célebre como
Guernica (1937) seja, justamente, exemplo de grande tela do género histérico.

Ja ultrapassada a fase herdica das lutas modernistas contra a arte
académica do século XIX, e chegada a contemporaneidade, parece haver se
afrouxado, contudo, a vigilancia sobre os antigos oponentes, sobretudo a partir
das trés dltimas décadas do século XX, quando perdida a prépria nocdo de
género artistico, e diluidos os contornos exatos do que os modernistas
pretendiam combater, grande parte da producio artistica passaria a servir-se,
incessantemente, daquelas mesmas linguagens, modelos e procedimentos
aparentemente esgotados — sendo o retorno e recuperagio, consciente ou néo, a
nog¢io dos géneros, apenas um aspecto de problemas mais amplos. Retorno,
recuperagio e permanéncia que se contrapde frontalmente a determinadas
expectativas teleoldgicas e finalistas da histéria da arte, ainda sustentadas no
mito vanguardista da autonomia e de uma permanente revolucdo em relagio as
formas e meios ditos convencionais3. Operac¢ao intelectual e ideoldgica que,
embora véalida como estratégia de direcionamento e organizacio do campo
cultural, é contudo ineficiente como meio de conhecimento e analise dos
problemas em campo, obrigando-se a reiteradamente apagar, ocultar e esquecer

3. |qualquer teoria da modernidade precisa afirmar tanto a sua absoluta novidade como ruptura
quanto, ao mesno tenipo, a sua integragdo em unm contexto em relagio ao gual pode ser postulada como
rompendo [sic]” (JAMESON: 2005, p.71). No Brasil foi comum, por exemplo,
estabelecer-se a idéia de um corte abrupto entre a arte produzida antes e depois dos
eventos em torno da Semana de Arte Moderna de 1922, como se nio houvessem fortes
nexos entre a arte produzida no pafs nos séculos XIX e XX — visdo que comega,
lentamente, a ser problematizada e superada.
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daquelas obras, movimentos e artistas que ndo se ajustam as finalidades
pretendidas.

Ao se propot, em um movimento inverso (buscando antes detectar
continuidades que rupturas), um exame da sobrevivéncia da dinimica e dos
procedimentos da arte dita de género, entende-se ser esta uma possibilidade de
interpretagdo valida por, servindo-se de analises comparativas e transversais,
iluminar o campo em questio de modo mais organico e menos fragmentado,
em visdes mais abrangentes e dialogais do fenomeno artistico — ainda que
pautadas pela singularidade de cada obra e poética em jogo — sendo
efetivamente possivel, a partit dos atuais eixos do Retrato, da Paisagem, da
Alegoria e da Histéria; derivados dos tradicionais géneros artisticos
homonimos; compreender criticamente, e sob novas luzes, algo das
especificidades do desenvolvimento da arte moderna e contemporanea
brasileira.

[.] O fim do figurativismo naturalista na representagdo do corpo de
Tiradentes, iniciado com Pedro Américo e reinterpretado por Portinari, é
dectretado em um dos trabalhos mais radicais de Cildo Meireles - Tiradentes:
Totem-Monumento ao Prisioneiro Politico (Exposicio De Volta a Terra.
Curadoria de Frederico Moraes, 1970, Belo Horizonte). A instalacdo, segundo
descricio de Paulo Herkenhoff, um dos curadores da retrospectiva do artista
em Nova York, em 1999, situava-se do lado de fora de uma galeria que se
inaugurava: Meireles ergueu um poste vertical de 2,5m sobre um quadrilatero
marcado por um pano branco. Ele fixou um termémetro no topo. Dez
galinhas vivas foram amarradas no poste, molhadas com gasolina e queimadas
vivas. Usando o tema da violéncia como ferida material (chaga, inflamagio,
carne viva) e referindo-se ao clima nacional de repressio, este gesto terrificante
criou profundo desconforto no mundo da arte [...] (WERNECK: sd, sn).

Em 1970 Cildo Meireles propunha um didlogo radical entre historia e
atualidade, fazendo reverberar em sua instalacio Tiradentes: Totem-Monumento ao
Prisioneiro Politico a inquietude diante de um processo truncado de independéncia
politica e cultural, nido retornando ali a0 ambito restrito do género histoérico e
alegérico mas certamente servindo-se dele. Em 1998, por sua vez, Adriana
Varejio expunha na XXIV Bienal Internacional de Sio Paulo sua prépria
versao do Tiradentes, tomando como ponto de partida a conhecida tela de
Pedro Américo, de 1893. Ndo sem motivo, portanto, é que Felipe Chaimovich
curaria a edi¢cdo do ano 2005 do Panorama da Arte Brasileira (mostra de catrater
prospectivo, organizada desde 1969 pelo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
e que busca mapear a produg¢io artistica contemporinea nacional) propondo
como eixo norteador da exposicio a recuperacio dos conceitos dos géneros
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artisticos (especificamente, no caso, o Costume, a Natureza-Morta, a Alegoria,
o Emblema, o Retrato, a Religiosidade, a Histéria e a Paisagem). Operac¢ao que
pode haver soado ao publico desavisado, e com mal-estar, como um estanho
retrocesso, ou mesmo como um treconhecimento ticito de uma auséncia de
novos modelos e proposi¢des para a compreensido da arte contemporinea —
existindo contudo varios outros exemplos de mostras recentes que também se
servem do ‘cardapio’ dos géneros como ponto de partida de suas curadorias4.

[..] A natureza-morta ¢é, a0 mesmo tempo, um dos géneros mais
tradicionais ¢ um dos mais banalizados da histéria da arte ocidental [...] No
cubismo de Picasso e Braque, particularmente o desenvolvimento do cubismo
analitico e sintético ¢ alcangado através de experimentagdes realizadas a partir
do género da natureza-morta.

[-..] Na arte contemporanea, o conceito da natureza morta perpetua-
se, expandindo-se numa proliferacio de suportes e maneiras de lidar com sua
forma, sentido, atitude. Essa ¢ justamente o proposito da exposicdo
NATUREZA-MORTA; apresentar olhares dirigidos sobre a variedade das
representagoes possiveis dentro desse tradidicional meio de sobrevivéncia
artistica [...]| (CANTON: 2004, p.11-12).

Esta recupera¢io contemporanea do conceitos de género, contudo; que
efetivamente podem soar como meros e frageis artificios curatotiais; explicitam
contudo uma movimenta¢io geral que vem sendo verificada na producio
artistica internacional ao menos desde fins da década de 1970, e que opera
sistematicamente mecanismos de reapropriagio e reciclagem da arte do
passado. Utilizagdo da histéria da arte como grande repertério de formas,
temas, referéncias e solucdes disponiveis (utilizando nido apenas as produgdes
de um passado distante, mas, também, do passado imediato, através de
indmeras teleituras das expetiéncias modernistas e mesmo contemporaneas),
que ndo pode ser compreendida apenas como sintoma de uma propalada
decadéncia ou regressao da arte.

Ao se ressuscitar criticamente, e para uso atual, modelos e conceitos
aparentemente obsoletos e conservadores (como podem ser percebidos os

4 Dentre elas O RETRATO COMO IMAGEM DO MUNDO, exposicio realizada, entre
abril e junho de 2005, com curadoria de Caué Alves, a pattir do acervo do Museu de Arte
Moderna da Sio Paulo (MAM-SP); e STILL LIFE/NATUREZA MORTA, organizada
no Brasil pelo British Council (na FIESP/SESI, em patcetia com o Museu de Atte
Contemporanea da USP, Sao Paulo, de agosto a novembro, e no Rio de Janeiro de
novembro a fevereiro de 2005) - e que contou com as curadorias de Ann Gallagher (para
os artistas britdnicos) e Katia Canton (para os brasileiros).
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procedimentos da arte académica dos séculos XVIII e XIX) incorporam-se
entretanto, ainda que contraditoriamente, novas possibilidades ao debate
artistico contemporineo, pensando-se sobre os vetores de uma dindmica
artistica real através de instrumentos conceituais apropriados, que partem da
observacdo da propria produgdo artistica contemporinea para extrair dela as
chaves de sua compreensao. Caso no qual a disciplina da histéria da arte torna-
se mais do que mera matéria-prima e repositorio disponivel a produgio
artistica contemporanea (a ser saqueado ou descartado, de acordo com as
conveniéncias), mas também ferramenta de sua prépria critica e compreensao:

[..]JO mundo da arte pluralista exige uma critica de arte pluralista, e isso
significa, em minha concep¢io, uma critica que nio dependa de uma natrativa
histérica excludente, mas que toma cada obra em seus termos, em termos de
suas causas, de seus significados, de suas referéncias|...] (DANTO: 2000,
p.166-167)
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